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Un éditeur qui
met les images

en images

PAR GILLES TOUPIN

“JE NE SAIS plus au juste comment
tout cela a commencé. J'étais etu-
diant en histoire de I'art et je suis
allé m’acheter une caméra pour faire
la rétrospective Barbeau. C’était la
premiére fois que je faisais de la pho-
tographie d’oeuvres d’art. C’'était bon
mais ca m’a pris deux ans pour com-
prendre comment j'étais parvenu a
réussir ces photos. Entre ce que je
faisais il y a cing ans et les Editions
Yvan Boulerice, je ne saurais vrai-
ment pas expliquer ce qui S’est
passe.”’ '

Cest Yvan Boulerice qui parle. Il
raconte le tourbillon dans lequel il est
entrainé depuis cinq ans et qui fait de
lui le pratiquant d'une profession
assez inusité. On pourrait 1'appeler un
‘“‘concepteur audio-visuel” quand il
met sur pied, comme il devra le faire
pour le ,Pavillon du Musée des
Beaux-Arfs a Terre des Hommes 1974,
Ja programmation didactique et au-
dio-visuelle d'une presentation; on
pourrait aussi lappeler ‘“éditeur”
(méme s’il n'est pas reconnu officiel-
lement comme tel quand il s’agit
d’obtenir des . subventions) quand il
publie des monographies a base de
diapositives sur Pellan, Molinari, La-
croix, Leduc, Villeneuve, Tousignant,
Hurtubise, etc.

Si on regarde un peu I'état lamenta-
ble de la photographie d’art au Qué-
bec et, surtout, la pauvreté des cen-
tres de documentation en art contem-
porain qui existent chez nous, on se
rend vite compte que I'entreprise des
Editions Yvan Boulerice est plus que
capitale. Les oeuvres de dispersent a
gauche et a droile sans que personne
ne tente de les repertorder afin d’en
lirer les renseignements qui permet-
traient aux maisons d’enseignement,
aux historiens d’art, aux écrivains
d’art et a tous les individus intéressés
par la chose artistique au Québec de
connaitre des formes de création dont
on risque de perdre la trace avec le
temps.

“Ce qui m'intéresse, de dire Yvan

Boulerice, c’est le travail global. Tout
le monde braille qu'il n’y a pas de
documentation en art contemporain.
On fait des choses partielles ici et la
mais il n’y a pas de travail d’ensem-
ble qui regrouperait toute la documen-
tation. J'ai fravaille pour I'UQAM,
pour I'Université de Montreal, pour
les associations d’artistes, etc. Tout
cela constitue une source de plusieurs
milliers de diapositives. J'integre tout
cela a un potentiel. Meéme si je
n'aime pas beaucoup a étre engage
comme simple photographe et qu’au
travail de technicien j’aime bien acco-
ler celui d’historien d’art, c’est en
ayant la chance de {ravailler un peu
pour fout le monde que je vais parve-
nir a faire des liens et a mettre sur
pied la plus vaste banque de photo-
graphies d’art au pays.”

Une documentafion minime

“Il n’y a'pas silongtemps, ajovie-t-
il, c’est a la tonne que nos maisons
d’enseignement faisaient venir d’Italie
les diapositives d’art. Sur le plan de
la qualité, on faisait ici un peu de
photographie de base soit a 1'Office
du film du Québec ou bien. au Musée
des Beaux-Arts de Montréal, mais
meéme a cela nos photothéques demeu-
raient faibles. Le probléme, c’est
quon cherchait trop- a économiser.
Chez nous, aux Editions, on a voulu
rendre la chose professionnelle et
fournir du matériel dmpeccable. 1l ne
s’agissait plus d’une simple occupaiion
intellectueldle. 1l°s’agissait de structu-
fer une machine technique qui nous
permettrait d’atteindre ce but. La
seule facon de s’en tirer, c¢’était de
prendre des risques. Si on pense faire
de T'argent dans un métier semblable,
vaut mieux faire autre chose.”

Depuis quatre ans, méme s’ils ont
encore pas mal de dettes sur le dos,
les Editions Yvan Boulerice fournis-
sent la plupart des maisons d’ensei-
gnement du Québec. 75 p. cent de la
documentation en arts plastiques de
ces maisons proviennent de chez eux.

Le bilan est bon mais le travail ne
fait que commencer.

Pour s’en renare compte, il n'y a
qu'a faire un simple survol de I'état
actuel de la documentation en art
contemporain au Québec. La Société
des artistes professionnels du Québec
possede des dossiers sur les artistes
qui sont membres de la société. Ces
dossiers sont forts incomplets sur le
plan des renseignements biographi:
ques meme si les Editions Yvan Bou-
lerice ont reéalisées 40 monographics
de 20 diapositives chacune. Le Centre
de documentation en art québécois,
situé au Musée du Québec, celui de
I'Université de Montréal et des autres
universités ne compilent pas systéma-
tiquement toute la documentation sur
les phénomenes artistiques locaux
meéme si déja leffort est louable a
ces divers niveaux. La Coopérative
Véhicule, de son coté, présente un
programme d’inventaire qui ne fait
que commencer mais qui repond tres
bien aux exigences systématiques de
tout centre de documentation respec-
table. Tout est inventorié au jour le
jour; article de journaux, carfes d’in-
vitation, magazines, etc., pour aboutir,
dans six mois, a un premier bilan
sous forme de catalogue. C'est. jus-
qua ce jour, le projet de centre de
documentation le plus sérieux au Qué-
bec.

Dans tout cela, il n'y a que les kdi-
tions Yvan Boulerice qui fournigsent
de la documentation sous forme de
diapositives. En général, les monogra-
phies comportent 80 diapositives qui
font le tour des principaux courants
de l'oeuvre de Tartiste. Depuis peu,
cependant., les Editions ont mis sur
pied une formule réduite de 20 diapo-
sitives, formule plus économique, qui
cerne de facon plus succincte les gran-
des lignes d'un oeuvre.

La formule ideale

“Notre documentation n'est pas ca-
tégorisée, nous confie Boulerice. Elle
n'est pas suggestive. Celui qui en fait
usage peut I'utiliser comme bon lui
semble.” LEn fait, une telle documen-
tation photographique qui serait le
complement de toutes les informations
recueillies dans les divers centres que
nous avons mentionnés plus haut, con-
stituerait la formule idéale d'inven-
taire de l'art de c¢hez nous. Mais si
les Editions Boulerice, pour ['instant,
sont vouées a travailler au gré des
confrats individuels, c’est la faute du
manque de communication entre les
difféerents centres de documentation.

S'il 'y avait une concertation d’en-
semble de fous les centres de docu-
mentation du Quéhec, une entreprise
comme celle des Editions Yvan Boule-
rice pourrait réaliser plus facilement

Les éditions Yvan Boulerice : un travail global.

ses objectifs de travail global, dans le
sens d'un inventaire photographique
suivi des manifestations créatrices en
art plastique. 1l n'en demeure pas
moins que le travail accompli jusqu’a
maintenant par cetle maison est le
seul témoignage iconographique vala-
ble sur certains aspects de notre art.
On sait bien que la photographie
d'art n'a pas l'impact de 'oeuvre aux
veux du spectateur. Mais quand 1'oeu-
vre perd de sa consistance matérielle
avec les annees, quand elle est deé-
truite- par tel ou tel hasard, c’est a ce
moment un peu tardif qu'on prend
conscience de la valeur inestimable
d'une telle documentation. 1l y a quel-
ques années, 1'Ontario faisait des cho-
ses enviables dans ce domaine, tandis
que I'Burope nous surclassait de cent
coudees. Maintenant qu'on est au pas,
il esl nécessaire d’epauler une entre-
prise comme celle de Yvan Boulerice
afin qu'elle étende ses ramifications.
Outre les monographies diverses
réalisées par Boulerice, il completait
en 1971-72 certaines recherches icono-
graphiques sur les églises de Montreal
ainsi que certains documents pour
I'Archevéché de la méetropole. En
1973, il réalisa des présentations au-
dio-viduelles pour le Musée des
Beaux-Arts: “Montreéal medieval”

L'atelier.

ainsi que “L’art du Raku”. Il tra-
vailla également pour la Galerie Na-
tionale, Radio-Quebec, le projet bor-
duas a I'Université de Mtl, la Banque
d'ocuvres d'arl du. Conseil des Arts et

il complete actuellement la réalisation
d'une série de cartes postales pour le
Musée d'art contemporain. En
somme, beaucoup de pain sur la plan-
che pour un seul boulanger.



